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1emoznou Nicotou

Bedficha Bridela
ig) s hudbou

Duse neni dnesni. Jean Genet se kockuje s Bedfichem Bridelem, sou¢asna

imaginace se stfetava s imaginaci barokni. Zvlastni a odvazné propojeni denikii

sprokletého” dramatika, spisovatele a recidivisty Jeana Geneta, v nichz popisuje

svou jedinecné sebedestruktivni filozofii zlo¢inu a krasy, s vyznamnou ceskou
basnickou skladbou z doby baroka autora Bedrich Bridela ,,Co Bih? Clovék?~,
nabizi provokujici smeés a ne¢ekané souvislosti. Narcistni a bezohledné infantilni

denik plny rozkose, strachu a vzdoru, se prekvapive ladné vine k prudkému

a zanicenému vyznani Bridela, ktery lezi u nohou svého Boha, jako Genet
lezi pod nohami toho kterého milence. V obou textech kypi pfibuzna touha
a volani, podobna horecka téla, které chce patfit. Splynout. Nalézt R3j. Extrémni

pnuti mezi télem a dusi, jejichz svar v baroku mnohokrat popsany, se naplnuje

v ¢inech a vztazich, zitych Genetem. Prozivani nizkosti, jako védomé prijaté

pozice, se priblizuje sladkému ponizeni Bridela, ktery rymuje zdanlivé prosté,

v pravidelném rytmu a bez okras.

»janad slamu, kvét, seno,
jako plévajsem laciny,

i nad Zabi plemeno,
Spatnéjsi, i nad lustiny;
jd pravdy stin zatmély,
nejsem néco, nez nijakost,
jd jsem sat, strep zetlely,

mrcha, mrva, kiZe a kost.”

Autor scénare a protagonista inscenace v jedné osob¢, Miloslav Konig, je

s divadlem Masopust spojen od samotného pocatku, dokonce od doby pred

jeho zalozenim, kdy jesté na DAMU hral v inscenaci Stépana Pécla Kréalovstvi

(2006) Lenky Lagronové. Nasledné¢ v Konci masopustu Josefa Topola (2008)

ztvarnil postavu Rafaela, poté v inscenacich Brand - Ohen Henrika Ibsena (2010)

a Vytrvaly princ Calderéna de la Barcy (2012), v obou piipadech ztélesnil naroény

part titulni postavy. Neni tedy viibec zvelicujici nazvat Miloslava Koniga stéZejnim

hercem naseho divadla, zejména kdyz si uvédomime, zZe ,,stéZen je zapustén do

paluby lodi a prendsi silu vétru k pohonu“. Takové ptfirovnani je Gplné na misté

LN

ive véci hudebni invence a intuice, ktera ve spolupraci s celou takelazi plachetnice

slouzi v mnoha inscenacich , .k pfenosu sily vétru na trup plavidla a jeji preménu

v pohyb vpred®. V Deniku zlodé&je, se jedna o prolnuti téchto kvalit, v nichz se

mohou ztroc¢it i hvézdné mapy a zkusenosti z predchozich zamorskych vyprav

do svéta duchovni & jiné dramatické literatury. Po vytéZzeni slova ,,stézejni” oviem

veslo ve znamost, Ze jeho etymologicky ptivod nesouvisi s moreplavectvim, ale

prekvapivé lezi v pojmenovani ,pevné souéasti dvefniho nebo okenniho zavésu®.

Stézejni herec je tedy jakysi pant, ktery na jedné stran¢ pevné drzi ve verejich

inscenace, na druhé strané ale umoznuje otevirani oken ¢i dvefi imaginace. I to je

v ptipad¢ Miloslava Kéniga priléhavé. Otevirani neotrelych vyznamt, necekanych

lidskych hloubek a souvislosti, pfi pevném drzeni tématu a integrity postav.

(TM)

Slovo skladatele

Tézistém scénare Miloslava Koniga jsou
vybrané pasaze z Deniku zlodéje Jeana
Geneta (ptelozil Ladislav Sery). Ty jsou
kontrapozic¢né skloubeny s tiryvky bas-
nické skladby B. Bridela Co Bih? Clovék?
Sousedstvi dvou texttli tak riiznorodych
vytvari napéti, které vyvolava necekané
konotace a obzvlastni asociace, témér
provokativné rouhavého charakteru.
Piivodné jsem chapal genetovskou linii
jako svod sebeobhajujicich a sebesha-
zujicich vypovédi, predstavujici nesku-
te¢né ambivalentni a rozjitfujici svét
»z hmyziho pohledu®, ktery je naruso-
van svétem jinym, jinym hlasem, hla-
sem odjinud (nebo Odjinud?). Mél jsem
volnou ruku, nebot rezisér velkého for-
matu Jan Nebesky vybizi (nenapadné)
kazdého spolupracovnika a bratra ve
véci k nevidané svobodé. Piivodné jsem
chtél zhudebnit texty Bridelovy, abych
oba svéty ostfe oddélil. Pozdéji jsem si
uvédomil pomylenost tohoto zameéru:
vzdyt se tyto svéty podivné, takika
enigmaticky sdruzuji! Navic je mnohem
snadnéjsi odit do hudby pouze Bridela,
prilis se toho nabizi, coz jest podezielé!

Vysledkem tohoto obratu je, Ze drtiva
vétsina Genetovych textli ma podobu
arii respektujicich slasti i disonance
jeho zpovédi. Arie jsou proto asymet-
rické, Siroce rozprostranéné, tékavé,

s mnoha modulacemi do jinych ténin,
n¢kdy vsak s nahlymi toninovymi skoky.
Neékdy se v nich vyskytuje schizmati¢-
nost ve stylu a stavbé. Tak napiiklad
Arie No. 3 za¢in4 textem: ,,Chci jej
zvykat na svou nizkost, predvést mu,

ze jsem ji zcela proniknut. Budu tedy
vyzadovat, aby poznal mou prostituci...”

U slova prostituce se hudba ,utrhne“
a vyusti v mnohokrat opakujici se
wprostituci mou® ve stylu ukrajinského
tance gopaky (nominativ: gopak;
gopaki = skakat) ve 2/4 taktu

s charakterickym zrychlovanim.
Nasleduje stylovy a tempovy stfih,
takze slova ,zbabélost mou® probihaji
ve stylu pivodnim.

V Arii No. g se hudba utne u véty:
»Ale diky nému vim, Ze strach

a zbabélost mohou byt vyjadieny témi
nejrozko$néj§imi grimasami...”

Zhudebnéni Bridelovych textt je
nepomérné jednodussi. Jeho verse

maji vzneseny, velebny raz. Kazda
sloka je jednolita a proto neni radno
zasahovat do pifimocarého charakteru

a latentniho tempa. Jsou v nich znatelné
uplatiovany idiomy barokni hudby,
jmenovité gigantického J. S. Bacha
(Max Reger: Bach je pocdtek a konec veskeré
hudby, 1. 6. 1910).

Tyto idiomy jsou vsak pouzity
neortodoxné, posunuté, s modernimi
primeésky (Erwin Panofsky: Budoucnost
vynalézame z fragmenti minulosti).

Bach je v ptivodni hudbé pro inscenaci
citovan pouze jednou, a to v Ariosu
No. 11 na tento Brideltv text:

JFdjsem dejm, vitr, pdra,
z semena spolu smiseny,
krdtky den, a dniuv cdra,
zrozen jsem z Zivota Zeny:
tys propast, z nizto vseho
vsech vSudy véci zrozent,
rod jednoho kaZdého,

Zivot pronii poslednt.

Zde je pouzita hlava tématu z Kantaty
Wachetauf, ruft uns die Stimme (BWV 140,
¢ast No. 4). Po Sestitaktové citaci kraci
svym vlastnim smérem, ale v Bachové

duchu.

Obcas jsou idiomy barokni hudby
vyuzity v linii genetovské, tedy v Ariich.
V Arii No. 8, po slovech ,,okouzlovalo
mé pomysleni, Ze v tom téle sidli
dokonalé zlo...“ nahle hudba odbo¢i

z valéiku, po némz nasleduje vokalni
preludovani pouze na vokal a v duchu
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Nékolik poznamek
k Jeanu Genetovi

Jean Genet se narodil 19. 12. 1910 Vv Pafi-
zi. Byl odlozen jako nemanzelské dité do

nalezince, v sedmi mésicich byl predan do
rodiny vesnického remesinika.

V deseti letech zaéal krast. Jako ¢trnactile-
ty uprchl z vézeni, dva roky se toulal, byl
stale na utéku pred i po dopadeni. V Sest-
nacti byl poprvé uvéznén, umistén do
zemedelské napravné kolonie pro mladez
(pobyl v ni tri roky). Nasleduji pokusy

o sluzbu armadé¢. Pobyt v severni Americe.
Poté se ocita v Parizi, a pak v Barceloné,
kde zZije jako Zebrak a prostitut. Ve tficeti
letech putuje po Evropé (navstivil i Brno),
postupné vykazovan ze vech zemi, jimiz
prochazi.

Obrat v jeho Zivoté nastal, kdyz se jeho
ochrancem stal Jean Cocteau...

Zemfel 15. dubna 1986 v Pafizi. Je pohiben
na byvalém $panélském hrbitové v malé
vesnici v Maroku, nedaleko od Gibraltar-
ské uziny. Na hrbitové lezi bily ndhrobni
kamen obraceny smérem k mofi. Je na ném
pouze jméno a data.
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Zasadnim dilem J. Geneta je Dentk zlodéje
(1949). V ném sumarizuje dosavadni zbésily
Zivot ze svéta homosexuality, prostituce

a zloc¢inu. Detailni sestup do prostoru niz-
kosti ma podivuhodné vznesenou patinu.
Vypravéni obskurnich historek prostridavaji
uvahy a asociativni reminiscence, které za-
tlacuji narativnost do pozadi. V disharmo-
nické ,basni v préze” formuluje Genet svij
zivotni program jako vzdor: shleda-li né-
kdo, Ze svét stoji proti nému, udéla nejlépe,
postavi-li se proti svétu. Pro Geneta je volba
samoty volbou svobody, dokonce jediné

mozné svobody. Touha po lasce u n¢ho je
obrovita, ale jesté vétsi je nutkani ji zradit,

tedy zbavit se balvanovité zavislosti.

ﬁi

»Ve skutecnosti byla ma zaliba v kradezi
a veskera ma zlodé¢jska ¢innost v pfimém
vztahu k mé homosexualité; oboji z ni

vychazelo, pricemz ona sama m¢ stacila
uvrhnout do nezvyklé samoty. Jak velké

bylo mé ohroment, kdyz jsem zjistil, do
jaké miry je zlod¢jina rozsirena. Byl jsem
uvrzen doprostfed banalni véednosti.

Abych se z ni dostal, nezbyvalo mi nez sam

sebe glorifikovat ve svém udélu zlodéje
a chtit v ném pokracovat.“ (Jean Genet:
Denikzlodéje, ptekl. L. Sery, Praha 1992,
str. 164)

|

Jean Paul Sartre napsal mohutnou mo-
nografickou studii Svaty Genet, komediant

a mucednik (1952, 500 stran). Genettiv

zivot a jeho tvorba je pro Sartera vitanou
ilustraci k uvaham, v nichz je formulovan
problém autentické existence, ktera je

v primé opozici proti pocitu spolecenské
vyvrzenosti. Kdyz byl Genet odsouzen
svou adoptivni rodinou a spolecnosti jako
zlodéj, co jiného mu zbyvalo nez pfijmout
toto vnéjsi odsouzenti jako vnitfni pravdu.

Sartre o ném hovoii jako o ditéti, které pre-

svédcili, Ze v hloubi nitra je nékym jinym
nez sam sebou.

4
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»Daroval jsem mu nejkrasnéjsi z mych
noci. Nikoliv proto, aby byl stasten, ale
abych na sebe vzal jeho vlastni hanebnost

a zaroven jej od ni osvobodil.“ (Jean
Genet: Dentkzlodéje, prel. L. Sery, Praha

1992, Str. 115)

0

Jednim z dtlezitych emblémi Genetovy
filosofie je amoralnost, kterou chape jako
inverzni postoj individua - mnohdy prav-
divéjsi nez pseudomoralni kodex spolec-
nosti. Jeho zkoumani vztahu mezi dob-
rem a zlem dosti souvisi s Hérakleitovou
mys$lenkou - tendenci ENANTIODRO-
MIA (bézet proti), totiz Ze vSéechno ma
tendenci obracet se ve sviij opak. Neni asi
radno okéazale demonstrovanou Genetovu
amoralnost brat tplné doslova. Mozna

je neékdy, ve jménu autostylizace, tru-

cem hrana, nebot ma literarni vydatnost
arelevanci. A o literaturu v Dentkuzlodéje
jde predevsim: dat svému Zivotu podobu
uméleckého dila, které precka (ale na jak

dlouho?).

,»,Jsem omezovan a zrarnovan svétem, proti
némuz se stavim a budu tim krasnéjsi

s VEVS o = v v v .y
a zafivéjsi, ¢im budou hroty, jez mé zranuji

v v X 4 Y 4 ¥ _*vrs v

a soucasné mi davaji tvar, ostiejsi, ¢im
budou krutéj$i mé rany.“ (J. Genet: Denik
spisovatele, Praha 1992, str. 144)
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»Jean Genet nas upozornuje, Ze s nasim
svétem nema mnoho spole¢ného, ale
pfitom ze do ,jeho’ svéta je to vlastné jen
kriicek: v kazdém z nas je latentné obsa-
Zeno to, co se v podsvéti projevuje verejné
a nahlas. Proto spolec¢nost tak prisn¢ tresta
ty, kteri kraceji po jejim okraji nebo proti
ni: pripadny pozar totiZ v tomto prostredi
vznika velice rychle a dokaze pritahnout
nejen zvédavce a pyromany.“ (Ladislav
Sery v ptedmluvé Deniku spisovatele, Praha

1992, Str. g)

Dvouhlasych invenci J. S. Bacha (neni to
véak citace).

Kromé Co Bith? Clovék? je pouze jevdnou
vyuzit jiny Brideltv text, a to ze Zivota
svatého Ivana:

Co jest rozkos?

Jen jako kos

plny vody

plny skody,

vidycky tece,

prycutece.

Vysledkem veskerého hudebniho snazeni

pro inscenaci Denik zlodéje je zvlastni opera,

ve které koexistuji hudebni existencialni

monodramata (podle Geneta) s ,,pisnémi”
(podle Bridela) s ob¢asnymi injekcemi slov
(téz podle Bridela), ktera jsou naha, odéna

do ticha.

Opera je pfimo usita na télo Miloslavu

Kénigovi. Technicky se jedna o nepredsta-

vitelné obtiznou hudbu. Omezeni, ktera
jsem si vzdy kladl u zpévaki opernich,
rockovych, folkovych, jazzovych ¢i zpi-
vajicich hercti, v tomto pripadé¢ odpadla.
U Miloslava Kéniga, herce a zpévaka
mimoradné inteligence, toho nebylo
zapotiebi.

(Martin Dohnal)

+Skocit v Boha"

Na zdi kutnohorské kaple Dusicek
(1701) je umisténa pamétni deska

v jazyce latinském, ktera velebi misijni
plisobeni Bedficha Bridela a jeho tii
spolubratrii jako nanejvys oddanou
sluzbu Bohu a bliznim. Upominka je
jisté upfimné minéna, ale zaroven presné
vystihuje vnimani Bridela po jeho smrti
(15. 10. 1680): obdivuhodny zZivotab¢h
byl zredukovan na ¢innost misijni. To
jisté neni malo. Pohledem Tovarysstva

WS

JeziSova je to nepochybné nejvyssi stupen
v hierarchii hodnot fadovych aktivit.

Je vsak asi jasnozrivé nepodcenovat
cesticky, které vedou k Cesté. Bridel

po absolvovani noviciatu Tovarysstva
Jezisova a po sedmi letech studii
filosofie a teologie, vyucoval ¢tyfi roky

v radovych skolach poetiku a rétoriku.
Byl pry ucitelem povolanym, ale nejspis
ivyvolenym. Jeho zivot po vysvéceni na
knéze (1650) byl spjat s Klementinem,
tedy s univerzitou Karlo-Ferdinandovou,
nikoli vSak ptisobenim pedagogickym,
nybrz organizacné - vydavatelskym.

Byl totiz v roce 1656 postaven do ¢ela
klementinské akademické tiskarny, ze
které v pribéhu ¢tyf let vybudoval
nejveétsi nakladatelsky dim v zemich
ceskych, jehoz vyznam je pro ¢eskou
kulturu primo kolosalni. Do stejnych
casti nalezi i podstatna cast jeho literarni
¢innosti, ktera probihala v tistrani

a anonymité, prosté v soustavném
umensovani vlastniho ega (vétSina

spisti neni signovana). Teprve po téchto
zanicen¢ vykonavanych ¢innostech se
plné oddal misijnimu poslani, které
mélo prednost pied vs§im ostatnim.
Pribéhy o Bridelové misijni praci maji
nekdy az fantasticky nadech, ale tézko
zpochybnitelny je jejich duch ve jménu
lasky, vlidnosti a mirnosti. Finale jeho
zivota jde nad ramec takto zvolené zivotni
pouti: kdyz vypukl na Kutnohorsku

a Caslavsku mor, tadici tehdy s désivou
silou, nechal se uvolnit pro sluzbu
nemocnym. Na morovou nakazu

15. t{jna 1680 v Kutné Hofe umira, stejné
jako jeho dvacet tfi fadovych bratii. Svou
oddanost Bohu dovrsil Bridel aktem
sebeobétovani jdouctho az do sebeznicent,
aby poslouzil evangelijnimu poselstvi
beze zbytku. S tim by vSak nesouhlasil
mimo jiné slovinsky filosof Slavoj Zizek,
pro né¢hoz je sebeobétovani gestem,
jehoz prostrednictvim se pokousime
kompenzovat pocit viny, do n¢hoz jsme
uvrZeni nemoznym apelem ,,nadja*.
Kazdé sebeobétovani je podle ného tedy
falesné - presné v duchu psychoanalyzy
J. Lacana.

Vrcholny Brideliv opus ,Co Bih? Clovék?“
je zaloZen na polariteé duse a téla, svéta
vécného a pomijivého, nebe a zemé,
svétského a profanniho. Tato antiteticka
koncepce je zde dovedena do krajnich

poloh. Obsahuje sedmdesat osmiverSovych

slok, které se ¢leni na dvé ¢asti: v prvni

se objevuji klicové umélecké prostiedky,
v ¢asti druhé jsou modifikovany

a maximalné rozvinuty. Titulni protiklad,

dokonalost a vé¢nost Boha na jedné stran¢,

a hif$nost a docasnost ¢lovéka na strané
druhé, je zasadni téma. U Bridela tato
antiteze pfertistd mohutnym motivickym
sfeté¢zenim v nevidanou monologickou
meditaci, v niz ¢lovek, spise viak ¢lovicek,
bombarduje Boha mnozstvim otazek, ve
kterych je implicitné obsazena odpovéd:
lidska nicotnost ma jedinou moznou
zachranu v upnuti se k Bohu. Skladba je
veletokem rozbujelé barokni obraznosti.
Zvlast ratinované jsou uzivany rétorické

figury, které mohou ,vyskakovat® kdekoli:

na zacatku a na konci ver$ii ¢i uvnitf strof.

Vnitini tempo celé basnické skladby je
neuveétitelné proménlivé. Zrychlovani

a zpomalovani obrazného vyjadiovani
stfida obcasna zastaveni. Necekana
prodleva, fascinujici ulpivani na

detailu. Bridelova fenomenalni fantazie
se nejvystiznéji projevuje v symbolice.
Protoze Biih je stvotitel, je tedy i malifem,
femeslnikem, hrnéirem, pisafem apod.,
ale tfeba i ,,bozskou tiskdrnou nebe“. Biih
souvisi s pfedstavami ohné, svice nebo

plamene, téz s predstavami koule nebo kole,

¢i medu, vina, opojenti, slunce, mote atd.

Pro prof. Milana Kopeckého je Bridelova
basnicka skladba velepisni pesimismu

a tragicnosti, ktera ¢tenare ,drti zcela
bezutésné“. Pro duchy jiného razeni je
Bridelova filosofie pfiznanim pravého
stavu véci; toto priznani je divodem
radostného osvobozeni se od blbosti

a upnuti se ke smyslu Pravého. Podle

Zderika Kalisty chce Bridel ,,sko¢it v Boha“,
aby v Boha proniknul, aby se s nim spojil:

»Vtéleny Btih neni jen ochrance, ale je to

orienta¢ni bod ve velkém vichru Absolutna,
v nesmirném duti toho, co Nic se nazyva“.

(MD)
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Soudce: ,,Ukradl jste Verlainovu knihu.
Co byste rikal tomu, kdyby nékdo ukrad]

vasi?“

Genet: ,,Byl bych na to pysny, pane
predsedo.”

Soudce: ,Znite cenu té knihy?“

Genet: ,,Znam jeji hodnotu, pane

predsedo.”

»Jean Cocteau pred soudem prohlasil, ze
pokud odsoudi Geneta, vezmou na sebe
soudci zodpovédnost za to, Ze odsoudili
nejvétsiho francouzského basnika. Trestni
fizeni bylo zastaveno. Jean Genet se

tak vyhnul vypovézenti, protoze, pokud

se nemylim, byl predtim odsouzen
jedenactkrat.”

(Jean Marais: Pribéhy mého Zivota, Praha
1997 ST 154-155)

10

Francouzsky filosof existencionalismu
J. P. Sartre byl také autorem zvlastni
koncepce vztahu mezi spisovatelem,
tvorbou a spolecenskou skute¢nosti jako

konfliktu dvou mechanismii - mechanismu

winteriorizace® (vnéjsiho svéta v nitru
spisovatelové) a ,extreriorizace”
(spisovatelova nitra v jeho dile). Podle
Sartra Jean Genet, vyvrzenec, zlodgj,
homosexudl a estét, ,interiorizuje ve
svych ¢etnych metaforach zvracené formy
lidské a spolecenské moralky, a svou
tvorbou dava svétu smysl odli$ny od
béznych vyznami.

Bedftich Bridel (1619—1680)
Pochazel z rodiny radniho pisafe, v osmnacti
letech vstoupil do jezuitského Fadu, studoval
teologii a byl vysvécen na knéze. Plisobil

v fadovych Ustavech jako profesor rétoriky
a poetiky, pozdéji vedl fadovou tiskarnu
jezuitskeé koleje v prazském Klementinu

a horlivé se vénoval kazatelstvi a ¢innosti
misionarské (Boleslavsko, Caslavsko).

Je nejvyznacnéjsim basnickym zjevem
protireformacni doby a plsobil i jako
pfekladatel a prozaik. Jeho basnicka dila
jsou projevem usili zpracovat rozmanita
nabozenska témata v duchu barokni poetiky
tak, aby podmanila ¢tenafe nazornosti
obrazu a citovou haléhavosti. Vedle
obnoveni starych legend o svétcich Ivanu

a Prokopu v skladbach stfidajicich verse
aprézu (1657 a 1662), idylického souboru
vanoéni lyriky Jeslicky (1658) a nazorného
vykladu katolické vérouky v Kfestanském
uceni versemi vyloZzeném (1681) aj. stoji

v popfedi B. tvorby meditativni basef

Co Biih? Clovék? (1658), rozvijejici
protireformaéni myslenku o marnosti véeho
pozemského. Sila bashického vyjadieni
pocitu marnosti v této skladbé se vyrovna

i vyznamnym cizim mystik(im, a to jak

po strance ideové, tak svym uménim
vyrazovym. B. pocital jesté s publikem
intelektualné vyspélym, a proto jeho tvorba
souvisela slohové s humanistickou tradici,
byla vsak pfistupna i lidovym vrstvam, nebot
autor vystacil s tradic¢nim lexikem a neuzival
neustrojnych novotvartl. Proto plsobil i na
lidovou duchovni pisef. Jako pfekladatel
uvadél do Cech hlavné dila cizich jezuitskych
autoru.

(Slovnik ¢eskych spisovatelt)

Jan Nebesky

Narodil se 19. 12. 1953.

Vystudoval éinoherni reZii na DAMU.
1983-85 byl v angaima v divadle v Hradci
Kralové, 1985-89 v praiském Divadle

S. K. Neumanna. Po listopadu 1989 byl
angazovan v Cinohernim klubu, kde pisobil
ctyfi roky (Ibsen: John Gabriel Borkman,
Euripides —Vostry: Orestes, Sheppard:
Pravy zapad). V roce 1994 nastoupil spolu

s reZisérem a uméleckym séfem Michalem
Docekalem do Divadla Komedie, aby se tu
spolu s nim podilel na vytvafeni nové podoby
tohoto divadla (Shakespeare: Hamlet,
Strindberg: Sonata duchu, Calderén: Dcera
vichfice, Lagronova: Terezka, Beckett: Konec
hry, lbsen: Stavitel Solness). Pravidelné
spolupracoval s ¢inohrou Narodniho divadla
(Schiller: Uklady a laska, Moliere: Don

Juan, Shakespeare: Krdl Lear), Divadlem
Na zabradli (Nebesky — Tobias — Dohnal:

JE SUIS, Jandl: Z cizoty, Lagronova: Etty
Hillesum, |bsen: Arnie ma problém /Kdyz
my mrtvi procitnem/, Enquist: Blanche

a Marie, Tobias: Denné / Ponici slabosti/),
Divadlem Komedie (Tobias: Je na ¢ase,

aby se to zménilo, Tabori: Kanibalové,

Jandl: Humanisti, Stédron: Kabaret Ivan
Blatny, Kabaret Goc&ar) a experimentalnim
prostorem NoD Roxy (Pessoa: Netipiny sen,
Trmikova - Stédroh: Lamento, Tobias: NoD
Quijote). Pedagogicky plsobi na DAMU.
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PRA|GUE MINISTERSTVO
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Casto se ozyvaijf hlasy, Ze Genet
podléha mytu, ktery si o sobé vytvari.
Mozna, ale co je to proti jakékoliv

spole¢nosti, ktera si vzdy vytvari my-
tus, kterému podléha!!!

—
Vypada to tak, Ze Sartre dostal
Geneta svou monografii do tézké
situace: vytvoril z né¢ho hvézdu prvni
velikosti, coz je neslucitelné s peclive
budovanou pozici outsidera. Mozna
Ze tenze, ktera vyplyva z této situace,
je divodem Genetova odml¢eni (po
celou dobu 60. a 70. let) Poté, co se

Genet vzdal kriminalni ¢innosti, uz

nikdy nemél stalé bydlisté.

Jeho domovem se staly dopravni
prostredky, byty nejriznéjsich lidi,
hotely.

Ale je i mozné, ze divodem Genetova
odmlcenti je néco tplné jiného...
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Nejtragictejsi milostny vztah zazil
Genet s chlapcem od cirkusu Abdalla-
hem. Kdyz provazochodec utrpi tézky
uraz, Genet upira svou pozornost

k mladému automobilovému zavod-
niku. Abdallah spacha sebevrazdu,
zavodnik zemfe na nasledky havarie.
Genet se pokusi o sebevrazdu kratce
poté, co spacha sebevrazdu jeho lite-
rarni agent...

(MD)

Martin Dohnal

Narodil se vroce 1959 v Brné.

V osmdesatych letech studoval PF

UJEP, potom pracoval na posté, posléze

byl topi¢em. Pozdéji (1994) absolvoval
obor hudebni skladby na JAMU v Brné
(prof. A. Pinos). Hudbou a divadlem vsak Zil
plné od zac¢atku 80. let — od 1983 byl séfem,
skladatelem a klaviristou undergroundové
kapely ,Pro pocit jistoty", v roce 1985
spoluzakladal s P. Osolsobé a J. A. Pitinskym
Ochotnicky krouzek v Brné, ve kterém
pusobil jako herec (mimo jiné v inscenacich
Ananas a Matka) i jako autor hudby. Od

roku 1986 hral v fadé inscenaci HaDivadla
(napf. v Lidské tragikomedii a Hvézdach

ha vrbé) a psal hudbu do jeho inscenaci
(vrcholem scénické oratorium Job - Cena
A. Radoka 1996). Je autorem orchestralnich
(pét symfonii), varhannich a komornich
skladeb, filmové hudby, oper aj. Slozil hudbu
pro vice nez stovku divadelnich inscenaci,

v fadé z nich hral. Nej¢astéji spolupracoval

s J. Nebeskym. Od roku 2015 Zije v Praze.

Miloslav Konig

Narodil se vroce 1984 ve vesniéce
Postfelmlvek u Zabfehu na Moravé.
Vystudoval DAMU. Poté nékolik sezon

hral v Divadle v Dlouhé (napf. Maskarada,
Faidra, V&jif s broskvovymi kvéty).
Herecky a pévecky vynikal v hlavnich rolich
muzikal( Divadla Ta Fantastika Obraz
Doriana Graye (Dorian Gray, 2006) a Dama
s kaméliemi (Adam, 2007). V roce 2007
ztvarnil postavu Mladika ve filmu Alice
Nellis Tajnosti. Do roku 2008 byl zpévakem
kapely Velmi kratké viny. Ve Stavovském
divadle ucinkoval ve Figarové svatbé (2012).
Od sezony 2013/2014 pfijal angazma

v Divadle Na zabradli, kde je k vidéni ve
vétsiné inscenaci soucasného repertoaru.
Nositel ocenéni Muzsky herecky vykon
roku 2014 v Cenach divadelni kritiky

zaroli Vaclava Havla v inscenaci Velvet
Havel. Patf k zakladajicim ¢lentim Divadla
Masopust. Za roli Fernanda v inscenaci
Vytrvaly princ byl nominovan na Cenu
Thalie 2013. O rok pozdéji byl nominovan
zaroli Georgese Duroye ve hiie Milacek.
Hostoval téz v Meetfactory ¢i Studiu
Damuza. Vydal nékolik sélovych hudebnich
nosicu.

(T™M)
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