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Viazeni divaci,

Jako prvni premieru sezony 20/21 uvddime
hru Alberta Camuse Nedorozumeéni' v rezZii
Miloslava Koniga. Nedorozumeni mezi lidmi
vznikd tam, kde se véci jasne nepojmenty.
Camusuv text cteme zdrover jako tragicky
pribéh jednoho rodinného systéemu, ktery se
zbortil pod tihou nevysloveného a moznd

1 nevyslovitelného. V' dalsi urovni text
popisufe obraz spolecnosti, v niz neni
mozné byt pravdivy a ,,sviif“, protoze tomu
brani strach. Strach z odmiitnuti, strach

z viastni obnazenosti, z blizkostr. V' dramatu
Nedorozumeni vznika vyznamny paradox
— postavy explicitné popisuji smerem

k divakum sve zdmery, cile a touhy; ale

neni pro né mozne je vzdjemne otevrenc
sdilet. 1aké neni vitane ani bezpecné mluvit
o emocich, byt osobni ve smyslu uprimného
zaymu o prozivdani druhého. To vse jsou silné
herecké prileZitosti napsané Camusem

s nadsdzkou, humorem i tragickou zkratkou.
Kdo by se divil, Ze nedaleko rodinného
penzionu tece prudkd reka, kterda hrozive
zvedd svou hladinu. Muzeme ji videt jako
symbol vsech vytésnenych emoci a pudd,
které si ziji viastnim Zivotem a strhavayr
sebou vse, co jim prijde pod ruku. Nekde
,Za“ nebo ,,nad” tim vsim se pohybuje

Stary sluha — Buh, ktery mici, nezasahuyje
a zvyraziuje myslenku, ze je na nds lidech,
abychom sveé Zivoty dali do pohybu.

'™

Albert Camus se narodil 7. listopadu 1913 v Mondovi v Al-
Zirsku, tedy v byvalém departementu de Constantiner (dneSni nazev
v osvobozeném Alzirsku je Drean, departement Annaba). Byl synem
namezného zemdédélského délnika (spiSe nadenika), Francouze Lucie-
na Camuse, ktery zahynul v bitvé na Marné hned v prvnim roce prvni
svétove valky (1914). Otce si tedy nemohl maly Albert viibec pamatovat.
Matka byla puvodem Spanélka, jez cely Zivot diela jako uklizecka. Rodi-
na jeSt€ za otcovy pritomnosti zapasila s chudobou, ovSem po jeho sko-
nu nastaly ¢asy nepredstavitelné bidy, ba nuzoty. Camuse vychovavalo
zv1laStni spoleenstvi: némy stryc, agresivni babicka (trpéla pravdépo-
dobn¢ duSevni poruchou) a negramotna a Spatn¢ slySici maminka, ktera
Sokovana zpravou o manzelové umrti dostala mozkovou mrtvici. Az do
konce Zivota byla stigmatizovana zavaznou poruchou feCi. Camus svou
matku miloval, v dospivani a v dob¢ zralosti ji vSak povaZoval pfimo
za pramen Své inteligence a talentu, i za nedostizny ub€znik. Ze soci-
aln¢ degenerovanc¢ho prostiedi, ve kterém se nenalézala elektiina, voda
a ani jedna kniha, skoro zazracn¢ povstal neskuteéné nadany chlapec,
jenZz ohromoval okoli svymi vysledky studia na lyceu v AlZiru v letech
1924—1932 (skromnoucké stipendium ziskal v roce 1923).

V roce 1960 po tragické autohavarii byl v jeho aktovce na-
lezen nedokondeny rukopis romanu rrvN/ CLovek (vySel aZ roku 1994).
V ném se Camus vraci do alzirského détstvi, matku opévuje jako princip
lasky, vzpominad i na 1éta stravenda v lyceu. Néktefi Zivotopisci (napf. Iris
Radisch) upozoriuji, Ze urcité okamziky Camus harmonizuje a leckteré
chmurné véci viilbec neuvadi.. Je pozoruhodné, Ze posledni autorovo
dilo — torzo naléza v dé€tstvi a jinoStvi jistotu a ,silu v kramflecich®, coz
mozna sveédCi o novém filozofickém i lidském postoji, ktery uz neme¢l
Camus moznost v dalSim dile projevit.

Nasledujici studia, tentokrat na univerzit€ v AlZziru, jeho vy-
nikajici reputaci jenom potvrdila. Obor filosofie vystudoval se znameni-
tym prospéchem a diplom absolventa obdrzel udajn¢ za zcela objevnou
praci SVATY AUGUSTIN A PLOTINOS. UZ v prib&hu univerzitnich studii se
Camus vasniv¢ nadchl pro divadlo, coz se projevilo horlivou ¢innosti au-
torskou, rezisérskou, produkZni i hereckou ve vlastnim souboru 1’£Qui-
PE. Pravy rozruch vyvolalo jeho drama rovs7an v AsTtur (uvadéné jako
Jkolektivni vytvor®), psan¢ pod dojmem potlaCené¢ho hornického povsta-
ni v Oviedu roku 1934. Inscenace byla zakazana a povolena az za dva
roky. Pro sv¢ divadlo Camus adaptoval Gid(lv NAVRAT ZTRACENEHO SYNA,
Aischylova PROMETHEA, Malrauxav CAS 0rPOVRZENI, Vildraclv KORAB TE-
NACITY, Ben Johnsonovu miCENLIVOU ZENU. Zv1aStni duleZitosti nabyla
jeho dramatizace Dostojevského BrRATRU kKARAMAZOVYCH, ve Kterych hral
Ivana. JelikoZz byl jeho soubor amatérsky, musel si zajiStovat obZivu jin-
de: pracoval jako prodava¢ automobilovych soucdastek, délnik v docich,
zamgéstnanec namorniho urfadd a prefektury, tdajn€ jako meteorolog.

y N o’

Univerzita v AlZiru méla o n€ého pochopitelny zajem, avSak priprava na habili-
tacni praci byla prervana nahle propuknuvsi tuberkulozou, ktera ho uz nikdy
upln€ neopustila a suzovala azZ do konce zivota. V prvnich dilech —

(1938) a (1970) — jsou promitnuty dojmy z cest do Spanélska,
Itdlie a Ceskoslovenska, podniknuté ve druhé poloving let tficatych. Uz teh-
dy se vehementn€ zapojoval do levicovych hnuti, ve Kterych bylo nepsanym
pravidlem ovladat virtuozné€ vSechny ,figle® Zurnalistiky. Vyznamnou epizo-
dou jeho zivota bylo Clenstvi v Komunistické stran€ Francie (AlZirska poboc-
ka) v letech 1935—1936, nebot mu umoznila zblizka nahlédnout do zbésilého
mumraje profesionalnich revolucionari stalinistick€ého typu, a znamenala pro
jeho Zivotni orientaci udésné memento a imperatif: nenechat se osalit Cili
nevermore — jiz vickrat ne! Odtud snad prameni ucta k prorockému romanu
F. M. Dostojevského (veliky Lenin jej povazoval za nejvetsSi svinstvo ruskeé
literatury), ktery se stal daleZitym pramenem pro mohutnou €s¢j

a taktéz fundamentem dramatu (1959).

Postupujici tuberkuldza si vynutila 1éCeni ve Francii, kam pfijel ve
véku pe€tadvaceti let a zivil se jako zpravodaj listu Algér-republicaine. Brzy
na to se rozvedl s prvni manzelkou. Simone Hi€ byla od Ctrndacti let zavisla
na drogach. Camus se po dva roky snazil vyléCit ji ze zavislosti na morfinu.
Manzelstvi skoncilo, kdyZz Simone nabizela svému 1ékari za opatfeni drogy
sex. Camus o0 svém milostném trapeni poznamenal:

Z tohoto obdobi vzeSel z let 1956—1938
. V ném Patrice Mersauldt (pfijmeni

je shodn€ s prijmenim hrdiny romanu ) hleda Stésti na cesté z Pra-

hy k domovskému AlZiru a nakonec dochazi k poznani, Ze:

— z celé skutecnosti — je viile ke stesti, jakési nesmirné, stdle pritomné

vedomi. Zbytek — zeny, umeni, uspech — neni nic nez ubohd nahrazka.“

prvni roman (nedokonceny)

V roce 1940 se stal élenem redakce listu rAr/s sO/rR a oZenil se
s Francine Faure. S ni probihalo manzelstvi o poznani klidnéji. Po okupaci
Francie Némci se stal ¢lenem Hnuti odporu a spolu s pritelem Janem-Paulem
Sarterem zalozil ilegalni levicové periodikum Cosmbat, jehoZ byl redaktorem
(po osvobozeni Séfredaktorem). V roce 1943 se stal lektorem a editorem edi-
ce £spolr nakladatelstvi Gallimard. Sv€ publicistické prace z tohoto obdobi
vydal v roce 1950 ve sborniku s nazvem Ak7TUALITY (Actuelles ). PozdEjsi
publicistiku shrnul v Aczwelles 11, 1953 a Actuelles 111, 1958. Na Malrauxo-
vo doporuceni vydal Gallimard roku 1942 Camusuv prvni dokonceny roman
CIZINEC a YOK poté myTus o sisiFovi. V dob€ osvobozeni 1944—1945 se hrala
a diskutovala Camusova dramata NEDOROZUMENI @ CALIGULA.

Sartre a Camus se schazeli v letech 1943—1944 jako protagonisté.
Jejich oblibenou kavarnou byla Café Flore, kde diskutovali hlavné nad Sar-
trovou proslulou prednaskou £xisiencionalismus je humanismius, ve Které
Sartre formuloval hlavni tezi odvozenou od Cantova kategorického imperati-
vu: ,,Nase pozitivni ciny vytvdreji nejenom cloveka, kterym bychom sami
chteli byt, ale i obraz clovéka, jaky si myslime, ze by mél byt.“ Podle Sartra
muZeme své byti tvorit pozitivnimi politickymi ¢iny. Tim nabidl ,,n7ovou teo-
logii bez Boha*“. Potud se Camus se Sarterem shodovali. Jakmile v§ak Sartre
zacal budovat jakysi synkreticky systém, do néhoz se promitla jeho koketérie
S marxismem, zacalo to mezi nimi sk¥ipat. Pozvolné oboustranné rozjitfeni
vybuchlo v jednu noc roku 1950 v hadku, ktera je fataln¢ rozdélila: Camus se
nemohl srovnat se Sartrovou obhajobou urcitych forem totalitniho nasili.

Camus, podobn¢ jako Sartre, odmital Boha, ale jeho existenci a te-
ologické dukazy se nesnazil vyvracet. Bith ho nezajima. O to vice se strefoval
do Georga Wilhelma Friedricha Hegela. Vytykal mu, Zze Bohem prislibenou
vécnost nahradil zbozsté€nou historii, v niz ,,se vivir ke svemu cili transcen-
dentni Duch a jejiz smysl a ospravedlneni se naplni az na jejim konci“. Ta-
kovymto dovrSenim se nemuze, dle Camuse, nikdy ospravedInit celda minulost,
navic hrtizna minulost. Camus odmital i Karla Marxe, jako podivného dédice
této spekulace, protoze Marxovo pojeti zakonitosti vyvoje je odvozeno prave
z Hegelovy koncepce transcendujici historie. Marxismus voli své prostifedky
jen a jen se zfetelem k tomuto predpokladanému konecnému cili, k tomuto
finanimu bodu, ktery vSechno uvede do poradku a ospravedInéni. Zde docha-
zi k zakladni camusovskeé inverzi: Nikoli vcel svetr prostredky, ale naopak:
prostredky ospravedlnuics cil. Takovy cil ale nemuze byt uplné exakin€ vy-
mezen, nemuze byt vzhledem k prvofadosti prostfedkl tvarov€ a obsahové
pevny, a proto bude jednou pro vzdy ,unikavy®, nebot rozhoduji konkrétni
situace a konkrétni ¢as, na které pruzn€ reaguji prostfedky. Camusova fi-
losofie absurdity je znamenit¢ zformulovana v eseji, Ktera ma nazev myrus
o s1siFovi (1942). Starofecky mytus o vladci Korintu, potrestaném v podsvéti
téZkou nesmyslnou praci za vychytralost, jiZ oklamal smrt a Boha Hada, se
stal pro Camuse absurdnosti lidského udé€lu. Sisifos vzdy dotlaci do vrchu
obrovsky kamen, ten se vSak znovu a znovu skutdli dold. Nekone¢né opa-
kovani ukolu mu zjevné nic nepfinasi, on vSak vytrvava dal a dal. Z mytické
situace jsme nevykrocCili a ani vykrociti nemtizeme, tvrdi Camus. Absurdita
prichazi k Clovéku ¢asto v nestiezeném okamziku, miize ho zasahnout ,,/7¢
kazdem narozi Absurdno vyvstava ze stietu mezi ,,/idskymi potrebami
a nerozumnym tichem sveta. Absurdno totiz zavisti pravé tak na clovéku
jako na sv€t€. Kdyz proto vznasSime otazku po smyslu Zivota, uvédomujeme
si, Ze nas pozadavek odpovédi dava prave tak jako kterykoli rys svéta sam¢ého
vyvstat absurdit€. Nicméné touzeni po rozumnych odpovédich, aC neukoji-
telnych, nema mizet. Pravé ono z nas Cini lidské bytosti. Kdyby neexistova-
lo lidské védomi, pak by neexistovalo ani absurdno. Absurdno je bytostna
rozluka, rodi se v okamziku, kdy se lidské védomi a svét stfetnou a oddg€li.
Poslanim absurdniho ¢lovéka je hledét do tvare absurdité a Zit navzdory. Zde
dochazime Kk jednomu paradoxu camusovské existence. Camusovi bychom
mohli klidn€ vloZzit do ust vyrok , paradox je jadrem vsi existence”, kdyby
ho uz predtim nezformuloval Seren Kiekegaard (jehoZ si Camus tak s laskou
povazoval). Tedy onen camusovsky paradox zni: Absurdita ma smysl jen
tehdy, pokud se s ni nesmirujeme. To vede Camuse mj. ke kultu pfitomného
okamziku, jehoZ plné smyslové i duchovni vyziti ma dat ¢lovéku nejvySSi miru
intenzity, nebot nejde o to prozivat zivot 1épe, ale prozivat jej pIngji.

Prvni dokonceny roman c/z/iNEC a prvni dramata — NEDOROZUME-
NI, CALIGULA — pIné souviseji se zakladnimi mySlenkami ry 7o o sisiFovi. Ale
zde je kamen urazu. V eseji jsme nabadani k onomu ,,7¢“, tedy k odmitnuti
smifit se s absurdni kontradiksci své€ta, ale stejné€ dilezity je souhlas vyrovnat
se s ni. S konkrétnimi kroky, s konkrétni podobou onoho vyrovnavani se. Sa-
motn¢ odmitnuti vrcholi ¢asto sebevrazdou (tu Camus odmital), samotny sou-
hlas, samotn¢ prijeti pak ma Casto podobu krvaveé spousSté a désivé destrukce

-Neni zadny duvod, abychom navazovali osobnéjsi vztahy.*

. Mezi t€mito nejextrémnéjSimi poly musi existovat pas stiedu,
stfedni pasmo miry (bohyni Nemesis vzyval Camus jako princip miry), pro-
stor pro revoltu, kterd ma svou hranici. Je to zaroven prostor pro ¢inorodost,
protoze filosofie, ktera nevede k osvobozeni a taktéz k aktivité, takova filoso-
fie (stejn€ jako vira) neni k ni¢emu. Novy postoj se u Camuse vyskytuje po-
prvé v romanu (1947). Postavy romanu nejsou absurditou paralyzovany
a necini z nich ke vSemu lhostejné cizince. Nebrani jim v energickém, aktiv-
nim a horlivém boji proti smrti a projeviim zla, rozhodujl’ se podle rozméri
lidské existence, ocitaji se v situacich, které nemaji absolutni feSeni. Musi
stale znovu a znovu hledat pravou miru a optimalni hranici mezi ,ano* a ,ne*,
To, co strhujim zpusobem zobrazil Camus. prostfedky beletristickymi, pak
kumuloval v souboru eseji (1951). Camus stavi na zjiSténi,
Ze nejautentictéjSi lidska reakce na absurditu je protestovat proti ni. Vzdor je
a ma byt bytostn€ spolecensky, neb Zivot je ze své podstaty

. Absurdno nekaze a nesmi kazat\sebevrazdu -a neopraviuje ani omylem
k zabijeni. Clovék revoltujici je pravym opakem revolucionare, jenz tak ¢asto
nic¢i zivot pod zaminkou jeho zachrany. Camus se dovolava Friedricha Nietz-
scheho: ] Revol-
ta neni svou podstatou sobecka. Revoltujici ¢loveék v hloubi svého zaujeti nic
neSetii, nebot vklada do hry upln€ vSechno. VyZaduje ovSem pro sebe uctu,
ale jen potud, pokud se ztotoznuje s prirozen€¢ danym spolecenstvim. Revolta
nevznika vyhradné a nutné€ jen u Clovéka utlaCovaného, nybrz i pfi pohledu na
utlak, jehoZ obéti je nékdo jiny. V tom pripad¢ jde tedy o ztotoZnéni s druhym
v rovingé osudu, a Clovék se tak stavi na néci stranu. Revolta se ale zasadné
vyluGuje s osobni ukFivdénosti, ktera je zvlaStnim druhem sebeotravy jako
zhoubnym vymeéSovanim dlouhodobé bezmoci v uzaviené nadob€. Naproti
tomu revolta v ¢lovéku protrhava hraz a pomaha mu zbavit se pretlaku. Revol-
tujici Clovek brani to, co sam je. Chce dosahnout uznani pro néco, o ma a co
dénost se vZdycky obraci proti ¢lovéku samotnému. Naproti tomu revoltujici
Clovek si hned od pocatku neda sahnout na to, co je. Bojuje za integritu urcité
¢asti své bytosti. Pro Camuse je socialismus a komunismus degenerovanym
krestanstvim. Zde se znovu dovolava Nietzscheho: ,, Socialismus je nihilistic-
ky v tom vyznamu, Ze nihilista neni ten, kdo v nic neverr, nybrz ten, kdo
neveri v to, co je.” Revolta je néco, co se neobejde bez zvlastniho druhu las-
ky. Revolta je laska a plodnost, nebo neni vibec. Ne€estna revoluce, revoluce
chladné kalkulujici, ktera dava prednost abstraktnimu ¢lovéku pred Clovékem
Z masa a kosti, znevazuje byti, kdykoli je to zapotfebi, prost€ stavi pravé misto
lasky ukfivdénost. Neni to uZ revolta, ale zast a tyranie. Kdyz se tedy revoluce
ve jménu moci a déjin promeéni v obludny vraZedny mechanismus, prichazi
Camuse srdcervouci vykfik Ivana Karamazova: ,,/Nejsou-1i spaseni vsichni,
k cemu je spdsa pro jednoho.“

Camus v prvnich dilech — mY7USs O SISIFOVI, NEDOROZUMENI, CALI-
GuLA — konstatuje absurditu svéta, toto konstatovani nema byt jen chmur-
nym zjiSténim. Muze byt, jak ukazuje pozdni Camus, zacatkem postupného
osvobozeni (nebo osvobozovani), které je pln€ svazano s aktivitou, a osvobo-
zeni a aktivita vede k prekraCovani sebe sama, je cestou od ,ja“ k ,ty*. Osaja-ty
je u pozdniho Camuse stejné dilezita, jako je diileZita u Martina Bubera nebo
Emmanuela Levinase. Slova ,,/sem-// tvcasten na bozskem bytr ve smyslu
soucitné soundlezitosti s utrpenim nebo radosti druhého, jsem clovekem
skutecne existuyrcrm®, by mohl asi klidn€ Camus podepsat, aZ na to, Ze je
vyslovil GABRIEL MARCEL, predstavitel kfestanské vetve existencionalismu.
Camus by asi Skrtl ,,cicasten na bozskem byt

V roce 1957, kdy Camus obdrZel Nobelovu cenu za literaturu, vySla
kniha povidek £x/11 A krALOvVSTVI. Posledni dv€ jsou nejpozoruhodnéjSi. Hrdina
povidky JONAS, ANEB UMELEC PRI PRACI je malif duveérivého srdce, jenz nedo-
kaze odrict pozvani na veceri, podepisuje pamflety, hosti pratele a diskutuje,
neni schopen nic vytvaret a jeho arcidilem se stane prazdné platno s napisem,
z n¢hoZ nelze usoudit, znamena-li ,,/sen7 sam ™ (soliter), nebo ,,/senr s vamr
(solidaire). V posledni povidce rAs/cr kAmEN pomuZe inZenyr d’Arrast svému
priteli mulatovi splnit naboZensky slib a nese za néj kus cesty masivni pa-
desatikilovy kamen na vlastni hlavé. Podafi se mu tak dosahnout lidského
sblizeni, takZe je nakonec prizvan do kruhu mulatovi rodiny.

Camus napsal Ctyfi hry: NeEDOROZUMENI (1944), CALIGULA (Vydana
1944, psana asi uz 1938, na scénu uvedena 1945, Yok po NEDOROZUMENI), STAV
OBLEZENI (1948), SPRAVEDLIVI (1940). S naméctem se Camus setkal prfi svém
pobytu v Ceskoslovensku ve 30. letech. Pivodné se méla jmenovat BUDE/O-
vice. Podobny namét maji nékteré kramarskeé pisné neboli morytaty: krvavé
historky zabavného typu, majici vSak vyrazn¢ kazatelsky raz, nebot vyjad-
fuji vymknuti z ¥adu. V nich se zlo¢in vraci puvodci jakousi fatalni smy¢kou
spravedlnosti. V ¢eskoslovenské kinematografii zaujima vyznamné postaveni
animovany film uréeny dosp€lym /SOUC NA RECE MLYNAR JEDEN (1971), Ktery na-
toc€il jeden z mistri tohoto oboru, pravé na jednu z kramafskych pisni. S na-
métem se setkavame ve ¢tvrtém dilu PAMETECH KATOVSKE RODINY MYDILARU. Na
rozdil od Matky a Marty, které si z vrazdéni ud¢€laly zZivnost, jsou rodiCe své
obé€ti nahle pominuti ziskuchtivosti, nebot Ziji v hroznych socialnich podmin-
kéch po roce 1620. Ve francouzské operni literatufe ma vynikajici postaveni
tfiaktova opera UBOHY NAMORNIK (t8Z CHUDY NAMORNIK NebO CHUDAK NAMOR-
NIK). V nékterych hudebnich pfiruckach je omylem povazZovana za zhudebnéni
Camusova NeporozUMENI. Libreto v8ak napsal Jean Cocteau a hudbu Darius
Milhaud (premiéra 1927). Cocteau ji napsal na zaklad¢ novinové zpravy. Opira
se 0 jeden pozoruhodny moment: Namoinikova manzelka se nikdy nedozvi,
7e zabila svého manzela. Jeji posledni zpivana slova jsou ,,/es f/se odnesme
ho, otce, vy za nohy, jd za hlavu, abychom zachranili mého manzela.“
Jestli byl Camus obeznamen s operou, neni zndmo.

Dne 4. ledna 1960 se na jihu kousek od PafriZe Fitilo po uzké sil-
nici auto, kdyZ nahle praskla zadni pneumatika. Viz se zakymacel, narazil
do stromu a roztrhl se. Dv€ Zeny byly v bezvédomi, fidi¢ zemfel po nékolika
dnech v nemocnici. Jeho spolujezdec mél u sebe nedokonCeny roman PRVN/
cLovEK a lejstra dulezita pro otevieni nového divadla. Ten muZ se jmenoval
Albert Camus.

Martin Dohnal

,,INejpozdeyi v adolescenci — puberta

a obdobi po ni' az do dvacatého roku
zivota — by mélo dojit ke zruseni idealizace
rodicovskych postav, nebot idealizace
rodicovské pozice znamend vzdy implicitne
znehodnoceni pozice ditéte. V' tomito obdobr
dochdzi k urcité integraci materského
a otcovskeho komplexu. Dochazi'v podstatée
k odlouceni od rodicu jako osob. Komplexy
pritom hrayr roli, kterou bychom neméli
podceriovat, nebot kazdy komplexovy viiv
urcité kroky k odlouceni dovoluje a jiné
zapovidd. Jestlize byl odchod viastné vzdy
zakdzany, nebot nikdy nebylo dovoleno
myslet jinak, nez jak mysli napr. otec, pak
sou tyto specidlni aspekty komplexu
zretelne prozivdny a mladistvi musi proti
nim usilovnée pracovat, nebo musi odloucenr
vzdat... Odpoutdni je kompromisem mezi
tim, co chce od cloveka jeho viastni Zivot,
a tim, co chce okoli, otec, matka, ucitele,
spolecenskd vrstva, ve které zijeme. Zretelné
fdze odlucovdni — jako je adolescence —
Jsou spjaty s atmosterou vykrocenr/
a predstavuyi prevratnd obdobr. Jdsky
komplex se nove strukturuye, coz provadzi
labilni pocit viastni hodnoty.

V' této fazi by tedy bylo dulezité prozivani
urcité solidarity s rodici, ackols se clovek
musi stavet také proti nim. | kdyz se dotycny
od rodicu odlucuje, zdroven je potrebuye.
Proto jsou v této fazi tak problematické
komplexove vety, ktere odlouceni zasadné
zakazuji a hrozi mladému cloveku ztratou
ldsky a dustojnosti... Pri vyporadani
dospivayjicich s rodici totiz rodice nekdy
ukazuyl také sebeobraz, se kterym se u nich
mladistvi dosud nesezndmili. Ve stretech

se sebeobrazy otce a matky utvaresi
mladistvi sviy viastni sebeobraz. Pritom deti
pocituyl, co jejich rodice nezili, a zpravidla to
promenuyi v hodnotu, kterou chteyi viastnim
Zivotem nahradit.”

Verena Kast, Otcové — dcery,

matky — synove, Portdl 2013

»-Nikoli ucel sveti prostredky,

ale naopak:
prostredky ospravedInuiji cil.”
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